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ABSTRAKSI

Fajar Suryanioro. 05110129, PENGARUH PEMIKIRAN BARAT DALAM
LIRIK LAGU POPULER JEPANG MODERN, Program Studi Bahasa Jepang.

Fakultas Sastra. Universitas Darnma Persada.

Pada saat mi salah satu hiburan yang paling mudah dan sering dinikmati oleh
kawni adalah musik dan lagu. Tapi kebanyakan lagu-lagn populer saat ini kebanyakan
hanya bertemakan hal-hal yang disuk ai oleh pasar saja. Salah satu contohnya adalah
tema tentang cinta.

Pada penulisan kali ini peiulis_ingin melihat lagu pop modem dengan cara
mencart makna lain yang tersirat didalanmya. Penulis memilih lagu yang bertemakan
selain cinta karena:dalam membuat sebuah karya yang bagus tidak terbatas pada
tuntutan pasar saja. Dalam lagu yang telah dibahas temyata juga mengandung makna
vang dalam tentang  tujuan  hidup manusia. Hal i terdefinisikan s cbagai
Ekststensialisme.  Pemikiran yang. masuk  dari  negara-negara barat ke Jepang
bersamaan scjak pembukaan negara Karena i penulis memilih “PE NGARUI
PEMIKIRAN BARAT DALAM LIRIK LAGU POPULER JEPANG MODERN”

sehagai tema untuk dibahasa dalany penelitian ini.
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BAB |
PENDAHULUAN

L1 Latar Belakang Masalah

Negara Jepang mempunyai sejarah kontak vang panjang dengan daratan utama
Asia schingga pengaruh musik dari negara Cina dan Korea banyak vang masuk ke
Jepang  Kedua negara tersebut tercatat beberapa kali pernah melakukan invasi ke
Jepang. Dan begitu juga Jlepang tercatat pernah melakukan invasi ke daratan utama
Asia vaitu Cina dan Korea.

Duriurg the protohistorical period from which these fids come, contact with Korea

and China had becone yery elose: Contemporary Korean aapols coninnally re port

the imvasion of their feowtries. By the_aggresse -Wa, andwun 257 Stuyin fenna

sticcevded m holdane Sifla vin vassatage. Meanwhile, (Chinese ras graciously

acknowledging tributes’ from Japanese Kingdoms. Koroun and Chinese culinre

naturally come 1o have a strong impact upon steadiy, girowing Yamato Empire. In

order to evdwne  properly the musical references i Japan annals, it will thus be the

Sirst necessary o compare the archacolugieal ev fdvme of Japanese musical activity

with simifar evidence finmd on the/mainland of Asial

Selama masa protosejarah hubungan dengan Cina.dan Korea, sudah sangat
dekat. Scbuah catatan kontemporer Korea sceara: berkala melaporkan tentang invasi
negara Jepang oleh Wa yang agresit,. Dan pada tahun 257 Kaisar S ujin berhasil
menguasai kerajaan Silla. Sementara itu Cina pernsh mendapat pengetabuan dari
Jepang. Secara alamn budava dari kedua negara tetangga tersebut member pengaruh
pada Kerajaan Yamato yang sedang berkembang Untuk mengetahui tentang catatan
musik di Jepang wda batknya untuk tedebih dahuly membandingkan bukt arkeologis
dari aktifitas musik di Jepang dengan bukti scrupa yang ada di daratan utama Asia

Ut as ahonugie the aldost saserrprions, suclt as those on the hronze beth of the St

dynasie were a pattern of which, after an terval of a midlennnm, o copy ners ek
Drums, bedis, and senorons stones are mentioned. The Shil Ching or Book of Odex

'fora Harich-Schneider, A History of Japanese Music {lordon Oxtord University Press. 19730,
halankin 12




reveals a wide spread and varied inasical lye. Besides bells and stringed msirumenss,
a greal number of other musical instriiments occur, apparently with a :’(an' history
behind them. Music appears as one of the most importan social functions?

Sepertt yang ditulis dalam naskah tertua sebuah lonceng dari Dinasti Shang
baru dibuat tiruannya setelah selang waktu satu abad lamanya. Drum, lonceng, dan
batu beresonansi jupa disebutkan, Shih Ching atau buku yang berisikan puisi-puisi
kebangsawanan mengungkapkan penyebaran yang luas dan musik yang bervariasi.
Selain lonceng dan alat musik bersenar, ada sejumlah besar alat musik lain yang
sepertinya terdapat scjarah panjang dibaliknya. Sepertinya mwsik telah memiliki
fungsi sosial yang penting,

Berikut ini adalah sedikit tentany scjarah musik Jepang lainnya yang menarik.
Sejarah panjang musik Jepang telalt dan terus berkembang scjak zaman Nara hingga
membentuk musik Jepang modern yang _memiliki_sentuhan_berbeda dengan musik
negara-ncgara lain.

Traditionel music (hogak) 5058

ferm applied 1o the varieties of music performed in Japan in premodern
tumes aned g0 form of such’ music_that_are played today The araditional history uf

Japanese music normally starls woh the Nara period (710-794 ). Japanese musie hod

its rooss i !hc music of Buddhism, und the vibrapt_ aeiions of Tang dynasiy (618-
9075 Cluna’

Musik yang dimainkan di_Iepang berbeda menurut zamannya, Musik yang
dimainkan pada zaman pramodern berbeda dengan yang dimainkan pada masa Kini,
Biasanya scjaruh musik tradisional Jepang dimulai pada zaman Nara (710-794)
Musik fepang berakar pada musik Budha dan dinasti ‘Tang (618-907) dari Cina vane
bersemangat.

History (#EL)

Buddhesne ey estublishred as an offidal conrt religion by the 6% comuorv, und
Sounds and unic theovies hecame wfluentral in Japan Chese and K ovean couris
wited smonsterios were the sources and models Of mend of music i conrts and tenmpley
buit, becaise of the international dvaamism of contmental Asia fronr the 7" century

S 1w

Tapan, Protile of Nation, Revised Bdition (Tokvo Kodansha Intermational, 1999, hataman 547

o




fimmgh the 1" century, influences fron South and Southeast Asian cun he Jound as
well!

Pada abad ke-6 Budha ditetapkan sebagai agama nepara. Karena itu musik dan
suara Budha moempengaruhi musik Jepang Biara dan penguasa Cina dan Kores
menjadi acuan bagi biara dan penguasa di Jepang Tetapi karena dinamisme
internasional di daratan utama Asia pengaruh dari Asia selatan dan tenggara juga
dapat ditemukan di Jepang,

The fict that Japan scemed o be "at the end of the lineg in this cultnral dif fusion iv
of particdar iterest, for many (raditions remamed in Japan fong afier they had
divappeared in the fands of theiv origins. The instrimental and dunce repertomres of
the court, gencrically known as (7 AC AN, reflect such ongms w their classification
info two calegories togaku L4 E preces derived from Chinese or hrdion sowrces,

and komuagaku & BEE muisic fromr Korea ondbd anchuria.”

Fakta bahwa Jepang terlihat seperti “sudah berada di ujung™ dari ditusi budaya
ini adalah scsuatu yang penting unick, disimake. Karena niasih banyak tradisi yang ada
di Jepang yang scbenarnya telah hilang di daerah asli asal tradisi tersebut, Alat musik
dan tarian para penguasa yang umumnya dikenal dengan GAGAKU mencerminkan
Klasifikasi dari daerah ashi teadisi_itu berasal. Yaitu togaku vang didapat dari sumber
Cina dan India, dan komagaku, musik dari Korea dan Manchuria,

Iiringg the harh'm charge from coteddominitted o a muliar v-domated culture af

the end of the 127 certnry, more theatrical geres of msic became popalar. The

biwa (lute) FEL of the court became thesaccompaninient not only of winerant priesis

and evangrelists but also of chaniers who recited long historical tales, particudar v the
Heike Monogatari®

Sclama pergolakan pergantian kekuasaan dari kaisar ke kekuatan militer pada
abad ke-12) makin banyak jenis musik watrikal vang semakin terkenal. Biwa pari
penguasa lidak hanva sebagar teman para pendeta dan pengingil datam mciakukan
perfalanan dari satu tempat ke tempat lain tetapi juga dalam membaca hikayal atiau
certta yang sudah ditulis scjak dahulu kala, biasanya /crke Monogatars
-'-Ibitl |

hid
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Lalu, pada perkembangannya musik Jepang tidak hanya dipengaruhi oleh
musik dari daratan utama Asia seperti Cina, Korea, India, dan Manchuria saja tetapi
Juga dari Fropa dan ncgera-negara baral. Contohnya bangsa Portugis. Sejak
pendaratan pertama mereka di Jepang pada tahun 1500-an sudah banyak memberi
pengaruh pada musik Jepang.

The first Portuguese had landed in Japen in, 1341 1543, and 1547, 1t 15 note worthy
that the Portugnese capian who landed in 1347 mentions m hiv home repart the
Japanese fondness of music”

Bangsa portugis pertama kah mendarat di Jepang pada tahun 1541, 1543, dan

1547 Ada sebuah catatan berharga dari seorang kapten Portugis yang mendarat pada
g g Kap g 1)

tahun 1547 menycbutkan dalam laporannya‘tentang kesukaan bangsa Jepang yang

sangat terhadap musik,

Sejak pendaratan bangsa Portugis musik bangsa Jepang kembali berk embang.
Tetapi, pada tahun 1500-an. bangsa Portugis juga datang dengan misi untuk
menyebarkan agama kristen di Jepang.

After Irancis Xavier's deparime on. 20_Naovember 425350 theomission directed hy

Cosma de Torres, a steikingfy hagdsome man and mraggetic personality. Under his

guidance the new Christians weee altowed nuch artistic Srvedom in the arramgemoent

af the tunrgy. The blend of Japanese and Luropeai-music which he cncouraged was

very soiisfuctory bt o tadionatists and ger these who wanied the new Wesiern
R
shle

Scjak  kedatangan Francis Xavier pada tanggal 20 November 1551 misi
tersebut dipimpin olch Cosine de forres, sesorang yang amat lampan dan memiliki
kepribadian yang menarik. Dibawah kepemimpinannya para pemeluk agama Kristen
vang  haru  diperbolebkan  untuk  Tebih bebas  secarn artistik dalam menyusun
peribadatan. Percampuran antara musik Jepang dan Fropa vang la dukung sangat
memuaskan bagl para tradistopalis dan mercka yang menginginkan gaya baru musik

harat.

Eta, op ot hlng 418
“1hil, W 340



Masuknya pengaruh dari daratan utama Asia juga telah menimbulkan Jocae/
genins dan bangsa Jepang, 1Hal ini terbukti dengan munculnya beberapa alat musik
baru yang bisa dianggap sebagar alat musik asli Jepang pada abad scbelumnya. Alat
musik tersebut scbenarnya adalah hasil adaptasi dan alat musik yang sudah ada
sebelumnya dan daratan utama Asia. Alat musik tersebut contohnya sepertt Anw,
kote, shukulachi, dan shamisen.

The 13-stringred koto (zither ) 55 was used for ancient conrtly solo and chamber minic

BN and continued o develop in the 16" century, promarily in the mansions of the

rich or in temples. By the 17" commury quite difforem koto pieces appearcd,

particularly in the new Thuta schoot 42406 The founding of the Yameada school i

il m the 18" century further enriched ghe reperiowre. Both these schools bhave

contimed to the present day, and their solasand chamber nusic form the basis of

what most Jupanese wonld considepsio” be_thenrsiglassical music”, The end-blown
shakuhachi (bamboo flue) N also developed. newe schaol of performance and
repertory during this periodobut it i the (irec-siringed plucked Tute = HEE that best

represents the new musical siltes andopnew ' audiences. of the J6™ through the 19"

century.”

Koto dengan 13 senae pernah digunakan pada hiburan para penguasa dan
musik ruangan dan terus berkembang pada abad ke 16, Biasanya dimainkan di rumah
besar para orang kaya dan kutl-kuil. Pada abad ke-17 -muncul sebuah kete dengan
bentuk yvang cukup berbeda "Khususnya di Mow. Jeata Scimol. Pada abad ke-18 pendir
Yurmeda Schoof Tebih jauh memperkaya mustk=musik yang dimainkan saat itu. Kedua
sekolah tersebut masih terus melanjutkan hal tersebut hingga kini. Musik ruangan dan
solo mercka membentk dasae darl vang mereka anggap schagar “Musik Klasik™
mercka. Shakuhachi juga turut mengembangkan sckolah baru yang mempela jari
musik dan penampilannya ketika dipanggung selama periode inn Tetapt atat musik
petik dengan tga senar, shamis en adalah vang bisa dianggap mewakili gava baru
dalam bermusik vang juga membentuh penonton baru pada abad ke-16 hing pa abad
Ke-19

Sapran, Profle of Natton, Revised Tadibon, op cit g 597




Pada abad ke-18 hingga ke-19 perkembangan musik Jepang juga  turut
membentuk beberapa kesenian baru. Sclain itu juga turut menambah warna dafam
kesenian yang sudah ada disana scbelwmnya,

By the 18" century the narrative tradition of the puppet theater X35 had hecome a

major source of fiterature which was performed by skifled chanters 4K with

shamisen accompaniment. The KABUKT theater adopted some of this muterial for s

own plav, but i olso developed a combination of other genres of shamisen muyic

8 4 ; - . !

plus the percussion and flute ensemble 7 1AL (B8 770 of the NO. In the 19" century,

compasitions wing theatrical genres and instruments but infended for dance recitad

or purcly concert per formances Had appeared. The shamisen wonre caolled naganta

particularly actwe m this newfidd""
Pada abad ke-18 tradisi naratf bunraku (%) vang dilakokan olch eayun
(AKK) yang ahli dengan diivingi shamisendelah menjadi acuan utama. KABUKI
(3K 2 %) juga turut mengadopsii beberapa hal ini untuk permainannya sendiri.
Tetapi hal ini juga turut mengembangkdn jenis-musik baru NQ. () | hayashi (g
T-) vyaitu musik shamisen ditambah perkusi dan sekelompok-pemain suling. Pada
abad ke-19 muncul komposisi dengan jenis teatnkal yang dilengkap: alat musik yang
berist tarian atau hanya konscr saja. Khususnya jems musik bars shamisen yang
disebut nagauta.

Japan. Music is ax much aregutar pard of the theatee perfortance in Japan as it is in
Chiva. The highly formol traditionsaf Jopanese NG _deamatpcorporates msic as an
mtegral featnwre, usnally performed by flute, o varietv of siringed anstrument called
the s amisen, drums, and singers!

Sama dengan & Cina, musik adalah bagian yvang biasa ada dalam schuah
pertunjukan teater di Jepang. Dalam pertunjukan drama fepang, Noo memasukkan
unsur mustk sebhagai schuah bagan vang penting. Bilasanya dust dengan seroling |
sebuah variasi alat musik dengan senac vang disehut shamisen, drum. dan para

[renyanvi,

.
Ihid
"The New Facychwsedia Britmnica Vol 24 (Chicago. MacropF di, 2003) halanan 624
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Japanese theatre also incorporates music dramas of Indinr origin, and the idion

theatre tradition is a fudl combmation of poctry, music, dance, and symbolism The

music i often iterpolated rather than specially composed and s fikely o be drawn

Jrom the repertory of swidely known sengs without aimmg af a gh classical

stemdard

Teater lepang juga memasukkan unsur drama musik yang aslinya dari India.
Dalam tradisi teater India terdapat banyak kombinasi dari puisi, musik, tari, dan
simbolisme. Musik biasanya disisipkan diantara adegan-adegan daripada dibuat
khusus untuk hal terscbut. Dan terkadang diambil dari repertoar-repertoar yang sudah
dikenal secara fuas tanpa bermaksud mencapai standar tinggi musik klasik.

Seclusion (sakoku) BHE

From the 1630.x Jupan was virtually cut offifrom outside contact, with the CXCe pHOR

of some frade with China and Holland theoughoDeshima (Nagasaki)®

Dari tahun 1630an Jepang sécara memutuskan hubungan dengan dunia luar
kecuali hubungan dagang dengan Cina dan Belanda mielalni. Deshima, Nagasaki.

1 Ofit § Eeh Yz L IBK KOO H2 A H ADHE AR CBRL . 1853 !

oy 7 AWOGE Fi -~ U2 R 4 MLk OISR (RhAS L) oei,

BFFRLE O N ATLARIO & 5 B dsdH & | e BB L A Tad il

o 185 4% (THIECT LA U O ol SR virc, oW s MR

(R C HAR@Oe e Y

Pertengahan abad ke-19, negara-ncgara Baral ‘tentmtut keras pembukaan
negara Jepang, dan pada tahun 1853, Perry. Scorang.utusan dari Amerika datang ke
Uraga (Kanagawa-ken) bersama 4 anak“bush Kapal*Bakufu dan orang-orang [do
merasa terkequt dan merasa terancam michhat kapal perang vang dilengkapi meriam
dan menyebut kapal it dengan sebutin kurofune (kapal hitam). Tahun 1854, bakutu
mengabulkan  twntutan keras  dari Amerika, dan akhirnya melakukan  perjanjian
persiahabatan Jepang-Amerika  (NViclibeiwastumyoyake). Dengan ini Jepang telah
mclakukan Awrkokse (P2 atau pembukaan negara
' Ibid
"lanct B Hunter, Concise Dictionary of Madem [fapanese (I'okyo Kodansha Intermational, 1984),

halaman 192
"'Nibea Jijoo Shiriiza Nihon ro Rekishi Terjemahan T Ketul S uejaya (Jukarta 2000 halaman 9%




The first Western music 1o arouse Japanese interest and he cagerty demanded wus
military music. Drring the Tempio era (1830-44) a milstary acadenty in Nagasaki had
tried 1o form a music band in Dutch stvle. Copmodore Perry. n 1853, had hrongiu

along two miitary bands, an event causing Shogunate and daimy 10 msial [sict fife-

- o I o bl
and-drnm bands, koteki-tar. in their arniey)

Musik barat pertama yang membangkitkan ketertarikan bangsa Jepang dan
banyak diminta adalah musik militer. Selama era Tempd (1830-44) sebuah akademi
militer di Nagasaki pernah mencoba membentuk sebuah band musik dengan gaya
Belanda. Komodor Perry pada tahun 1853 pemah membawa dua band militer secara
bersamaan, Schush kejadian yang menyebabkan Shogun dan damyo membentuk
band yang terdii dari suling dan drum vyang discbut dengan koteki-tai dalam
pisukannya.

In the second year Kei-o, 1866, wnder ihe Lmperor Komei, the daimyd of Fak

approuchied the French embussy, requesiing a drenech officerto enter his service 1o

teuch Irench milwary mitssic w.the band of bus private uran.'®

Pada tahun kedua periode Kei-6, 1866, dibawah kekaisaran Kdmei penguasa
daerah, daimyd dari daerah Fukui mendatangi kedutaan besar Perancis untuk
meminta seorang petugas dari sapa untuk mengajari pasukan pribadinya musik militer
ala Prancis.

The Meya period (1868-1942) canbe_siumpiavized by saving that the floodgares were

apened. Western Culture inundated the Tand and the outlines of tradition were only

dunty discermible m the torrent of new. ideas ™

Pada zaman Meiji dapat distmpulkan bahwa pintu bendungan sudah dibuka,
Kebudayaan Barat membanjiri Jepang dan dasar tradisi hanya sedikit yang terlihat
datam ide-ide bure yang mengalir deras.

Setelah masuknya penparuh negara-negara barat Jepang juga me takukan hat-
hai yang dilakukan olch mercka Salah satunya adalah dengan membangun sebuah

Hall vang blasy digunakan untuk pesta di negara-negara barat, Gedung itu diben

' Iia, op @it hlng 833

" thid

1 - . . I .

T Willsanm P Malm, Japanese Muosic and Musical Tnstnnuent (Jokyo: Chatles [ Tutde, 1983}, halaman
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nama Rokumeikan (FEWTY) | Gedung ini telah menjadi bagian dari scjarah musik
Jepang hingga saat ini.

B RT, LA (RIB AR L PIEHORE, M HACE DL S L
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L Cv D 2 BIEER . §AD 8 A8 C B Aoy | IR P EC

D ERECY L AEMO T E2REIL, 2O L2 HEL T, A #A

SEWOTHENS B BV B b oS R L Y

Didalam negeri Jepang muncul sebuah sistem baru yang sudah disiapkan olch
pemerintah Meiji saat itu. Dari tahun ke-20 Meiji dimulailah negosiasi dengan luar
negert untuk  memperbaiki  perjampan  yang  tidak  adill  Lalu orang  vang
bertanggungjawab dalam hal imi vaitu Menterl shuar Neger, noue Kaoru demt
mewujudkan hal ini memiliki secbuah ide. Untuk-membuat_orang Jepang dan orang
barat memiliki derajat yang sama Ta'membuat sebuah propaganda, [noue mengajak
masyarakal meniru semua vang orang barat lakukan, seperti memakai pakaian ala
barat, berdansa ala barat yang tentu saja diiringi dengan musik ala barat. Dan untuk
melengkapi  hal  tersebut dibangunlah. “Rokumeikan.™ " Sebuah  tempat  untuk
bersosialisasi,

BNEL i g ek TERERL D N THERE MR E S Aovdigh /. BB WO

'-’.EHEM SR CRIRIRRMIE Y ‘*.)l«) o 7 ) gy o

B, DR CHERSOCER. Y

Nama “RokumcikaridiamDbil dari scbuah gulungan puisi atau yang dalam
bahasa Jepang discbut “Shikyou™ (##i¢) . Gulungan itu berjudul ~Kameitsubame
Crunshin Kahin Nar™ 5 w880 8 5O {800400) | Bangunan dengan dua fantai i

memiliki luas sckitar 410 7v667" (1345 m*). Dibangun dengan gava Renaissance

alia, Pada tabun 20 Showa terbakar karena perang

B IR LA ol ALED, D 36), halaman 358
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it n sigrficamt that the first Western muste in Meyi era was military. Band-masters
were part of the cadre of foreigners solicited by the regime, and the gentle muances of
e ket were drowned ow by the brassy heralds of o new age™
Mustk pertama di zaman Meiji adalah musik kemiliteran. Para pemilik band
adalah kader-kader dari orang-orang asing yang dikumpulkan oleh rezim dan nuansa
tembut koto digantikan alat musik tiup yang datang bersamaan dengan zaman itu.
l.alu, pada sekitar tahun 1940-an muncul tasa ketidaksukaan terhadap scgala
yang berhubungan dengan barat. Berikut ini adalah catatan seseorang yang pernah
bekerja dengan kekaisaran Jepang pada saat itu.
Lp to the end of Second World War the court always had a fireign conductor o drill
the gakunin in Western muste; however, their activities hecame once maore restricted
to the palace grounds, as in olden timess Where open competition is not possible,
sagnation wil be the result. Duringtmy work with the impertal prusicians, frony {946
to 19491 found 1t signtficant of the real sitwation of Western music at conrt that the
cotrt, whenever they performed upwesiernsiyie, had o wear, sifver-grey fivery with
sitver buttons on whichivas the Imperial_crest.The mugnificent grand piano in the
reception rooms of 1he newly buili_residence i Versailles stivle bear witness (o the
social prestige atached to, Western culture; “but wntil " the end of the Second World

War, when the siuation chunged radically, aciive sponsors of Western music were
very rare m court circles.

Di penghujung akhir Perang Dunia ke-2 para penguasa daerah selalu memiliki
konduktor asing untuk menggembleng, para gakunin,_para muridnya dengan musik
barat. Tetapi, bagaimanapun juga aktititas mereka kembali dilurang  oleh kekaisaran
seperti sebelumnya. Dimana tidakoadakompetisi {erbuka. maka hasilnya adalah
stagnanst. Selama bekerja dengan para musisi kekaisaran scjak tabun 1946 hingga
1949, saya menemukan sesuatu vang sigmitikan situasi vang sebenarmya tentang
musik barat di tempat para pengasa dacrah. Para musisinya dimanapun mercka pentas
harus memakar serag am berwara abu-abu perak dengan kancing perak dan lambang
kekaisaran. Sebuah Grond  puano vang berada di ruang resepst dint sehuah

kercsidenan bergava Persarl/fos telah menandakan sebuah prestist sostal tersendiri

CWillin 2 Maloan, op e, Bloa 36
Faa, epont hlip 593
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dalam budaya barat. Tetapi, hingga akhir Perang Dunia ke-2 ketika situasi berubah
secara radikal diantara para penguasa, pihak yang mensponsori musik barat menjadi
sangat sedikit.

Hingga sekarang musik Jepang sudah berkembang dengan pesat. Pada abad
ke-20 musik Jepang telah menyerap semua ilmu darf negara-negara barat. Semua
pengaruh yang ada telah disaring dan dipelajari dengan baik, sehingga menghasilkan
sesuatu vang bary.

Lalu pada perkembangannya di akhir dekade 1950-an, kepopuleran rockabilly
yang muiai surut digantikan era Kabd Popsu [sic] (cover popsy yang terdin dari
berbagai jenis musik. Di antara tokoh coveripops tetdapat musisi seperti Yiva Uchida
dan Jswo 13t yang berakar pada-genre rockabilly - Selain itwgeayer pops dengan vaya
Laverpool Soymd lahir mengikuti kepopuleran grup-grup musik seperti The Beatles di
sekitar tahun 1963,

Gitar _elektrik produk dalam negeri yang bisa dibeli dengan harga murah
membanty  terciptanya demam’ Foreki (mustk rock dengan gitar clektrik). Istilah
"Ereki” merupakan singkatan dari kata' ¢rekrend (ol & X ¥ -7 gitar listrik).
Penggemar musik rock di Jepang banyak vang bergant identitas dari pendengar sctia
menjadi musisi rock.

Musik Freki dengan scketika mencapar puncak kepoputeran. Grup band Ereks
di Jepang pada masa itu tidak sap memamkan lagu-lagu s mesic, melainkan juga
lagu-lagu berirama 7vesyonf Newed milik berbagal grup band asal Ingeris vang
menandai era gerakan nmwsik feais s es

Kedatangan ‘Ihe Featles untuk tampil dalam pertunjukan di Jepang membuat
grup-grup musik Ereko berganti warna musik agar ikut bisa bergava British frvasion

I antara permtis Braosh Divasion di Jepany terdapat grup musik seperti Lachey



grup musik berirama Group Sounds (Gurdpn Saunzi). Aksi panggung band-band
berirama Group Seunds banyak memru grup musik berirama Brifish Invasion, tapi
sebagian besar singel dan album mereka tidak berirama rock, melainkan kanydk yeku

s n
atau Wine i Pops (pop Jepang).

Dengan keberhasilan Jepang dalam mengolah semua iimu dan pengaruh dari
barat mereka pun mulai menyebarkan hasil olahannya ke negara-negara lain. Musik
Jepang yang telah mengalami perkembangan mulai diterima negara-negara lain.

Jupanese popular musie i the 2 cemury developed throngh the combination of
tradifional Jupanese melodies with rliythims and  mstraments of Western poprlur
npsic. The oldest popular genre stillsaronnd _today s enka which tends 1o be
sentinental, bitter-sweer, postalgae song of love Toste Sung i a slow vibrato, enbia
sl has many dedicated funs @nd 18 the_mainstar of karaoke, prevecorded nsical
uccompaniment 1o whichpeople sing afon g™

Musik  populer Jepang  pada abad  ke-20. “tclah  berkembang melalu
percampuran antara melodi-melodi musik tradisional Jepang dengan nitme dan alat
musik dari ntusik populer barat. Salah satu jenis musik populer yang masih bertahan
hingga kini adalah enka yang sentimental, manis-pahit, dannostalgia dari kehilangan
cinta. [Dinyanyikan dalam " getaran‘vang  pelany enka masih memiliki banyak
penggemar dan bertahan sebagal_nusik' karagke. scbuah musik prarckaman vang
diputar untuk dinvanyikan bersama.

i the 20" century Jupanese popidar musie was influcnced by a diverse rangee of

mported genres. Jazz and blues were especrally popufar m the 19205, and siee the

1900y stronw influence has been felt from a swccessimn of a pop grenres (rock and rotl,

freavy: metal. funk, rap, othmie musie, reggae, bip hop, cle) which now make up a

siaificant share of the Japaiese markel. Since the mid 1990x the termy " J-Pop” has

cone fo be wsed ko orefer o all Japanese paprdur music srenres except eaka. A mamber
= 5 i
of [-Pop arusey feve become very popular with voung people thronghout Faast Asia™

Pada abad ke-20 musik populer elah dipengaruby oleh banyak jenis musik
vang berasal dan luar negen. Khususnya pada tahun 1920an Jezz dan Blues yang

"

Sl apediagg oow kiERoe AR o ¢ kL drakses 30 April 2008, 20 03 Wt
'_' i:e Jupan Book, (Tokyo Koedanska Intemational, 2002), halaman 148
ad, himy 118



cukup populer. Dan sejak tahun 1960an pengaruh yang kuat dari berbagai jenis musik
pop (rock and roll, heavy mietal, funk, rap, musik etnik, reggae, hip hop. dll.) telah
secara signifikan mendapat bagian di pasar Jepang. Scjak pertengahan tahun 1990an
muncul kata “J-Pop™ yang merujuk semua jems musik populer Jepang kecuali enka.
Se jumlah artis J-pop pun menjadi populer diantara anak muda se-Asia Timur.

Instrumentad miesic of both Western istruments (pano, guitar, synthesizers, etc.) and
tradtional  Japanese  instruments  (vhamisen,  shakuhachi, taiko  drums,  ctc)
arronged i a modern siile has also become quite popular. Prestigions international
music awards have been won by electronic nmsic composer and mnsician Knaro and
composer and misiciap Nakamote Ruwichy, swho s well knoen for his soundtrack
c'mr:pn.ﬁ'nr‘on.s‘.m

Musik instrumental yang dimainkan dengan alat mustk barat (piano, gitar,
sintesizer, dll) dan Jepang (shamisengshakuhachi, taiko, dil) vang disusun dengan
modern  semakin  populer_Scbuah pene harpaan -« musiky. internasional  telab
dimenangkan oleh scorang komposer musik elektronik. dan musisi, Kitaro dan
komposer yang juga sekaligus musisi Sakamoto Ryuichi, vang dikenal baik karena
komposisi soundtrack-nya

Sclain itu Jepang juga memiliki jenis musik yang dikenal dengan yogaku

(F£34 . Yogaku adalah saloh satu jenis musik hasil adaptas: Jepang terhadap budaya
barat yang telah masuk. Yogaku dianggap sebagai salah.satu jenis musik baru yang
mcwakili musik Jepang.

g (LH <)
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Yogaku (5 %) adalah singhatan dari Seiyd Ongaku (B4 5% ) . Bisa

“1bid, hlm 149
Engylopedia Jupomca ¢ Fokyo. Shoy akuken. 1971, bataman 5
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dikatakan sebagai sebuah seni musik yang lahir dan berkembang di Fropa. Dengan
gaya musik mi Jepang membuat dan memainkan lagu. Walaupun sama-sama musik
darl negara barat tetapi yogaku banyak pengecualiannya. Yoégaku berbeda dengan
musik tradisional, hdogaku, tdyo ongaku, dan musik etnik. Tetapi, dalam beberapa
tahun terakhir ini asimilasi antara musik rakyat dan musik populer laimnya di Jepang
menjadi semakin intens. Sebagai contoh, jika satu orang membuat dua buah lagu vang
satu vOgaku, musik ala barat dan yang sat lagi hogaku, musik ala Jepang maka
membedakannya akan sulit. Karcna dalam satu lagu tersebut terdapat pengaruh barat
dan dari dalam Jepang sendiri.

Pertengahan dekade 1990-an merupakan puncak ketenaran band Visual Ket.

Kehadiran f.uma Sca mendapat_sambutan luar blasa-penggemar musik Jepang, dukuti

oleh Gliw dan L'A re-co 2 Ciel (walaupun 'Arc~en ~Ciel sendiri menolak disebut
scbaga band Visual Kei).

[.agu-lagu dari band Visval Kei banyak dipakar sebagai Jagu tema anime dan
permpinun_video, sehingga kebechasilan anime dan permauian video di luar Jepang
turut menyeret kepopuleran band Visual Kei dr fuar Jepang. Sementara itu, penyanyi
rock wanita seperti Mala Oppron Ninase @vilawsi, dan iingo Shima sedang berada di
puncak ketenaran. [ saat yang bersamaan muncul tren mendirikan grup mustk
campuran dengan vokalis wanita, seperti Ju) v anct Nury dan Hyatere Blae,

Aliran baru yang discbut N fodic Hadeore diciptakan oleh Hh-Standard,
Porenlae Sl Rame s dan Ko, Livik lagu berbahasa Ingpris vang sekamng sudah
menjadi barang tumrah justru dimulai ofeh Hi-Standard. Pada saat yang sama. band
wianita s bonfe menjadi populer di tuar Jepang. Mitos "sukses i fuar negen
harus pandat betul memainkan instrumen” luntur dengan keberhasifan Shonen Knite

menjadi band pembuka konser Mivvaes pada tahun 1993,




Di awal tahun 2000-an mulai terdapat gaya Sewshun Punk yang dimulai oleh
Stance_punks, Gagaza SP dan Going Swadwy, Saat itu populer grup musik seperti
Bunip of Chicken, Asian Kung-Cu Generavion, dan Aadman yvang tergolong genre

Shimokita Kei.

Sejak pertengahan tahun 2000-an terdapat banyak sekali grup bergenre
Melodic Hardeore dan Lnocore seperti Ullennden dan Asian Kung-Fu Geeneration,
Musisi yang bersia di masa kejayaan Melodic Hardeore tahun 1990-an juga ikut
bangkit kembali, misalnya: mantan anggota Hi-Standar yang bernama Ken Y okovama

berkarier solo, Utra Brain, dan Snail Ramnp,. ™

“Cirup-grup band Jepang adalal g forangsduya yang menghisap bossa nova
Brazil, Hard Core Inggris, dan Rockabilly Amerika....

wange memingam idtom-idioni pop dari seaap fempat kecualt Je pang”

(NVell Stranss, kritikus misik)”

Setidaknya itulaby’ pendapat wyang dikeluarkan. oleh ‘seorang. kritikus musik
tentang musik Jepang Musik modern Jepang memang telah terpengaruh oleh musik-
musik barat sejak fama.

Jupanese pop music? Nothie@ but.a bunch of cute-but-cant=sing idols with shelf Tives

anly stightly longer than wfierigihe

Wrong. Some of the most interestingy challeaging, “and just plaim good music being

made on the planet toda): comes from Japein'™®

Musik pop Jepang? Tidak lain hanya sekumpulan tdola vang unut tetapi tidak
bisa menyanyi dengan badan seramping papan dengan hidup vang singkat. Salah.
Beberapa dart musik yang menarik, menantang, dan direncanakan dengan  baik
diptanet ini dibuat & Jepang saat int. Begitulah pendapat Steve dalam bukunya
tentang muasik Jepang.

Thongh Japan s called the most Westernized country i the orient, she o careying

mety hurdens of the past while attempng to oxsimfare and create within the new
patterns of the West. Some of these tradmon swill be dropped and others will chunge

“hgidksikipeden: op i
" Ingage Jepan g di Mata Anak Muda Tmdonesis (Jakaua The Japan Foundation, 2007), halmnan 143
M Steve MeClure, Nippon Pop (Sincapoter Tunle Publishime 1908) hataman 7
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their shape in order 1o fit into ther new enviroment.”!

Walaupun Jepang dianggap sebagai negara yang paling ter-Westernisasi di
antdra negara-negara timur jauh negara, mereka juga memiliki nilai-nilai yang sudah
ada sepk dulu sambil mencoba dan membuat sesuatu dan berasimilasi dengan tatanan
baru dari barat. Beberapa tradisi akan ditnggalkan dan yang lainnya akan berubah
bentuk dalam rangka untuk mendapat tempat yang tepat dalam lingkungan yang baru.

Jepang tidak hanya mensecjajarkan diri dengan negara-negara barat dengan
cara menyerap ilmunya saja tefapi juga dalam membuat karya. Karya-karya sastra di
lepang pun juga memiliki pengaruh dar barot. Termasuk juga pwist yang dalam
penulisan i adalah lirik lagu modem.

M AL BIRO Lo ST = AORUEE DI O FL RO NTC 2, B

ft, VRO Tioos HEEIREAENL TVABLY AR S, BILTLIL AL LIS,

B AR Lo WL Yk TR Al VT 200 1 e BT HEEK At e o

BUUEBC > 2 0 0 %,

Menurut catatan tentang scjarah sastra Jepang dan orang-orang negara-negara
barat terdapat penjelasan bahwa_modernisasi dengan pengarub barat telah dimulai
sejak setelah tahun 1868, Lebih jauhelagl modernisasi di tepang lebibh tepat dikatakan
usaha meniru s ekaligus adaptasi terhadap kebudaynan barat yang sudah dianggap jauh
lebih maju.

Salah satu kebudavaan barat yang masuk ke Jepang adalzh ilmu filsafat. Salah
satumva adalah cksistensialisme. Bagi Jasper eksistensi (fovisfenz) talah yang paling
berharga dan paling otenttk dalam dirt manusia. IF ksistensi adalah  aku  vang
sehenarnya vang bersifat antk dan sama sekali obyekdt, Mengan tak henti-hentinya
cksistensi itu terbuka bagi kemungkinan-kemungkinan baru,?

" Frands My o, The Music and Musical Instraments of Japan (New York Da Capo Press, 1971,

halaman 24

TOAHES WL D)AWL A, R 6 ] T halaman 82
=

YR Boertens. Pilsatat Baral Abad XX lngyns-Jerman (Takana Gramedio, 1983) balaman 132
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Menurut data dan kantor Asosiasi Industri Rekaman Jepang (wwwria jonjp)
yang berzinggotakan 42 perusahaan, sampai triwulan ketiga tahun 2008 ini angka
penjualan musik dalam bentuk rckaman digital lewat internet atau telepon selular
mencapai lebih dari 67 miliar Yen.'Hal ini membuktikan bahwa musik di lepang

telah berkembang menjadi sebuah industri.

1.2, Identifikasi Masalah

Berdasarkan latar belakang di atas saya mengidentitikasi pada masalah yang
chdapat dari terjemahan yang telah dilakukan oleh penulis sendiri. Terdapat data-data
yang menyiratkan cerminan dampak penparuh baratterhadap Jepang dalam karya
sastranya. Dalam penulisan ini- vang dibahas adalah lirik Tagu spopuler dalam di
fepang. Asumsi penulis adalah adanya dampak pengaruh barat dalam lirik-lirik lagu
populer band Jepang saat ini yang dapat ditehti melalui pendekatan eksponensial dan

LINSUr-unsur sastra.

1.3 Pembatasan Masalah

Berdasarkan 1dentitikasi masalah diatas penulis membatasi masalah  pada
cksponen-eksponen dan bahasa yang bersitat konotatif yang menyiratkan cerminan
dampak pengaruh barat terhadap Jepang yang dipakai oleh pencipta lagu dalam lirik
lagu yang akan ditehtt dan mencari maknanya,

Teort dan konsep yang digunakan adalith melalui pendekatan eksponensial dan

pendekatan sastra yaru simbol dan tema. Melalii pendekatan eksponensial penulis

T Efix Mulyadi “Wajah Jepang vang Bersahaja”Dalans Noamga. hiny 16, Edisit lanuan-Febeoari-Maret
2000




mencoba membuktikan asumsi di atas menggunakan konsep 7he History of ideas.™
Penclitiannya dilakukan dengan memahami gagasan serta isi karya tersebut. E ksponen

yang akan diteliti adalah citra, gambaran, unsur-unsur bahasa, dan simbol.

1.4, Perumusan Masalah

Berdasarkan pembatasan masalah diatas penulis merumuskan masalah apakah
benar pencitraan dalm.n link-linkk lagu populer band Jepang modern menyiratkan
cerminan dampak pengaruh barat? Untuk menjawab pernyataan tersebut, penulis
merumuskan masalah sebagai berikut:

[ Apakah analisis cksponen dan’ bahasa konotatif dapat_memperlihatkan adanya

cerminan dampak pengaruh barat terhadap Jepang dalam lirik lagu populer dalam

negerinya di Jepang?

[N

Apakah teori pendekatan eksponensial dapat dengan tepat menerjemahkan lagu
yang telah dipilih untuk diteliti?
3. Apakah telaah tema dan bahasa sccara konotatif-dapat dibangun melalui hasil

pendekatan eksponensial techadap birik-vang telah dipilih?

1.5 Tujuan Penelitian

Berdasarkan perumusan masalah diatas tujuan penelitian penulis adalah untuk
membuktikan bahwa adabya pencitraan yang menyiratkan dampak peng aruh barat
terhadap dalam lirik lago populer Jepang. Sclain itu untuk mencari kaitan antara ide
vang ditulis oleh para penalis lagu dengan keadaan di Jepang saat ini. Tujuan lainnya

* Albettine Minderop, Kritik S astn - Buku Ajor (Jukaita Lniversitas Darma Petsada, 2001, halaman

32
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adalah untuk mencari makna luar dari lieik yang telah dipilih dengan pendekatan

cksponensial. Sehubungan dengan ftujuan penclitian tersebut penulis melakukan

tahapan-tahapan sebagai berikut;

I. Menganalisis eksponen dan bahasa konotatif yang mempertihatkan adanya
pencitraan  pengaruh barat terhadap Jepang dalam lirik lagu populer dalam
negerinya di Jepang,

2. Melalui metode pendekatan eksponensial menerjemahkan eksponen dan bahasa
konotauf dalam lirik-link lagu populer band Jepang vang telah dipilih untuk
dteliti.

Menelaah tema dan bahasa secara konotatif melatui hasil pendekatan cksponensial

W

terhadap lirik yang telah dipilih.

1.6. Landasan Teori

Berdasarkan tujuan penelitian—diatas, penulis menggunakan pendekatan
ehsponensial dan teori sastra. Teor sastrd yang-digunakan adalah tanda-tanda atau
eksponen-cksponen yang membangun tema Melalui pendekatan eksponensial diawali
dengan definisi pendekatan cksponensial, kemudian dilanjutkan dengan  konsep-
konsep hasil pendekatan eksponensial.

Lol Pendekatan Eksponensial

1.6.1 Dalam - pendekatan eksponensial -disebut  juga  simholic
approcch-Kita haus memperhatikam eksponen-cksponen yang
terdapat dalam suatu karya misalnya dalam bentuk: kata, obyek

. ]
alau benda atau orang vang mempresentasikan simbol.

7N tinderap, ep cit, Wlar 32
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16.1.2.  Citra menurut Miss Spurgeon:

“any and every imaginative picture or other experience, dravn in
every kind of way which may have become to get the poet, not
only through any of s senses, bur through his mind and
emotions as well, and which he uses, in the form of simile and
metaphorein theirwidest sense, for purpose of anatogy” (Guerin
et al: 1987:200)"
“seluruh dan sebuah gambaran angan-angan atau pengalaman
lain, digambarkan dalam berbagai cara yang mungkin dapat
dijadikan puisi, bukan hanya melalui indra yang digunak an,
fetapi juga menembus pikiran dan juga emosi, dan yang
digunakan dalam bentuk simile dan metatora terluas indra
mereka dengan tujean analogl.™
1.6.1.3.  Bahasa konotatif adalah ungkapan perasaan, yang berhubungan
crat dengan suasana jiwa. Ungkapan kata-kata dalam bahasa
konotatif tidak hanva memiliki makna pusat tetapi juga berisi
simbol-simbol. Bahasa konetatif tidak mementingkan arti tetapi

i .. k]
mementingkan bobot dan gaya serfa keluasan tafsiran.™

16.14. S'_Vmb().ls are ob/ec!s‘, picmre.s; or other concrete r(fpresenmriun.v
r_)f ldeas, cum'ep!.s‘, orlother abstractions. »

“Simbol © adalahe.obyek-obyek ““gambar-gambar,  atau
representasi konkrit lain dari ide-ide, konsep, atau abstrak si
lainnya.”™

1.61.5 A dramatic sombol is o peepy wostary, mavan g, or artierlation
m o theatricel or dramanic context that carvies distimet symbolic
meaning and adds w0 the complexity of a theatrical work or play.
A dramatic symbol can be geperated by an gior o ey or it
can be part of the digivivol desiog or stage preie Morstly,
dramatic syrboly are sugeesfed i o serpr or aie destgned by
the dircctor of «a play. However, they con also  emerge

Y thid, him 34
Y pest Altarudi, Pepgantar Apresiast Puisi (Bandung - Angkasa, 1990), halaman 23
e ealagp B kebeS b a o, diakses 30 April 2008, 2003 WIR
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spontaneonsly in pr anecd dramatic work™
“Simbol dramatis adalah scbuah isyarat, gerakan, atau
artikulast dalam sebuah konteks teatrikal atau dramatis yang
mengandung arti  simbolis  yang jelas dan  menambeh
kompleksitas  pada scbuah lakon teatrikal Sebuah simbol
dramatis bisa dihasilkan oleh seorang artis di panggung, atau
sebuah bagian dan desain teatrikal atau latar panggung.
Biasanya, simbol dramatis ada dalam naskah atau sengaja di
desain oleh sutradaranya. Bagaimanapun juga, dapat juga
keluar dengan carasberimprovisasi Secara spontan dalam
pementasan_sebuah lakon drama.™
16.2. Tema

1.6.21. Tema ftheme) menurut Stanton (1965:20) dan Kenny (1966
83) adalahinakna yang dikandung oleh sebuah cerita."!

1622, Tema merupakan gagasan dasar umum yang menopang sebuah
karya ‘sastra ‘dan yang-terkandung di dalam (ks sél)agzli struktur
sematis  dan yang “menyangK ut persamaan-persamaan  atau

perbedaan-perbedaan (Hartoko & Rahmanto, 1986 14 2)7

™ http://en.wikipedia.org/ wiki/Druunatic_symbol, diakses 30 April 2008, 2003 WIB

“ Buhan Nurgivantoro, Teori Penukajian_Fiksi (Yogyakarta: Gadjah Mada University Press, 1994),
halaman 67

" Ibid, b 68




1.7. Metode Penelitian

Metode penelitian yang akan digunakan dalam penulisan ini adalah kualitatif
dengan sumber data tertulis (teks). Jenis penelitian  kepustakaan *' Metode
pengumpulan  data melalwt  penclitian  kepustakaan.  Jenis  penelitian  adalah
kepustakaan dan bersitat interpretatif yaitu menginterpretasi teks lagu yang telah
dipilih untuk diteliti. Penulis akan memilih data secara ckletik yaitu memilih dari

berbagai sumber.

18.  Mantiaat penelitian

Mantiant penelitian ini adalah untwk mengungkap maksud dari lirik lagu yang
telah dipilib. Lagu yang akan.diteliti adalah lagu populer Jepang Penelitian ini
bermanfaat bagi mereka vang berminat memperdalam ilmu pengetahuan mengenai
hal ini dan dapat sebagai dasar achan bagi penelitian selan jutnya. Penulis yakin bahwa

masih terbuka untuk diadakannya penelitian yang lebih-dalain mengenat hal ini,

19, Sistematika Penya gian

ab [ . Pendahuluan, Pada bab im dibahas latar belakang masalah, identitikasi
masalah, pembatasan masalah, perumusan masalah, tujuan pe nebtian, kerangka teon,
metode penclitian, manfaat penclitan dan sistematika penya jian,

Bab 11 - Data Pada bab i akan berist data yvang mendukung datany penelitian

int berupa protil band yang lirik lagunya akan dibahas.

A S 2
NMisderop, opoit, flor 23
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Bab [1I: Data. Pada bab int juga akan berisi data yang mendukung penelitian
yang akan dibahas berupa eksponen, citra, gambaran, unsur-unsur bahasa, dan simbol.

Bab [V: Analisis, Pada bab ini akan dibahas lagu vag telah dipilth untuk
pembuktian vang telah diasumsikan. Apakah lok lagu band yang telah dipilih
mengandung cenninan dampak pengaruh barat atau tidak?

Bab V : Kesimpulan. Padabab terakhir ini akan berisi tinjauan masing-masing

bab dan dampak penelitian int ke depan.

[t
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